Abel Carlevaro zum 10. Todestag:

,,Dieses klingende Universum der Gitarre fand endlich seinen Newton,
welcher auch sein Einstein 1st.*

aus "Abel Carlevaro en la historia de la guitarra” von Eduardo Fernandez, Montevideo 1980

Am 17. Juli diesen Jahres jahrt sich zum 10ten Mal der Todestag des Gitarristen,
Komponisten, Lehrenden und Forschenden Abel Carlevaro. Der Einfluss Carlevaros auf die
zeitgendssische Gitarre in all ihren Bereichen: Technik, Interpretation, Komposition aber auch
Konstruktion der Gitarre war und ist erstaunlich, zu Recht kann man Abel Carlevaro als einen
Meilenstein der Gitarre bezeichnen. Gitarre Aktuell nimmt dieses Datum des Todestages zum
Anlass, sich an dieser Stelle wirdigend mit Carlevaro auseinanderzusetzen.

Jeder ernsthafte Gitarrist wird ber kurz oder lang mit der "Serie didactica para guitarra“ und
der als theoretischen Uberbau gedachten ,Escuela de la guitarra - Exposicion de la teoria
instrumental” in Kontakt kommen. Die deutsche Ubersetzung seiner Schule ist unter dem
Namen ,,Schule der Gitarre - Darstellung der Instrumentalen Theorie® im Chantarelle Verlag
erschienen.

Ziel des Artikels ist es nicht die Gitarrentechnik Abel Carlevaros als allgemeingultig
darzustellen! Es soll auch nicht der Versuch unternommen werden, diese Technik im Detail
zu beschreiben.Vielmehr geht es darum an den Menschen Carlevaro zu erinnern und mit Hilfe
des Gitarristen Janez Gregori¢ zu beschreiben, wie das Werk und Leben Carlevaros auch
heute noch in das Schaffen der Gitarre einwirkt. Es wird gezeigt, dass die Technik Carlevaros
kein Solitér ist, sondern dass sich durch das Vernetzen mit Techniken aus anderen Gebieten,
die originar nicht von der Gitarre kommen, neue Mdglichkeiten des Zugangs zu seiner
Technik ergeben.

Gitarre Aktuell hatte die Gelegenheit mit Janez Gregori¢ zu sprechen, der sich intensiv mit
der Technik Abel Carlevaro auseinander gesetzt und diesen auch als Menschen kennengelernt
hat. Janez hat jahrelang Uber die Technik und das Leben Carlevaros geforscht und seine
Ergebnisse in einer Magisterarbeit veroffentlicht. Zu Beginn dieses Artikels steht ein Exzerpt
aus dieser Arbeit, das sich auf die Biographie Carlevaros beschrankt.

Im Anschluss folgt ein Interview, das Joachim Villwock mit Janez Gregori¢ gefuhrt hat, in
dem dieser seinen ganz individuellen Weg zu Carlevaro beschreibt und auch Gber
Weiterentwicklungen der Gitarrentechnik spricht. Der Verfasser des Artikels erhofft sich
dadurch, der Einen oder dem Anderen einen Impuls zu geben. Sicher werden sich wenige der
Leser so grindlich mit der Gitarrentechnik von Carlevaro auseinandersetzen kénnen wie
Janez Gregori€. Interessierte mogen jedoch mdoglicherweise das Nutzliche fir ihr Spiel aus
der Technik herausziehen, auch wenn es dann nur darum gehen sollte, das eigene Spiel zu
hinterfragen und zu beobachten.

Von der Arbeit Janez Gregori€¢ werden nur die Abschnitte zusammengefasst, die sich mit der
Biografie Carlevaros beschéftigen. Die den Hauptteil der Arbeit bildende, intensive



Beschaftigung und Auseinandersetzung mit der Gitarrentechnik findet hier keinen Platz. Es
sollen Abel Carlevaros wichtigste Stationen aufgezeigt werden.

Abel Carlevaro
wSein Schaffen als Meilenstein in der Entwicklung der Gitarre“

(Exzerpt aus der Magisterarbeit von Janez Gregoric)

Abel Julio Carlevaro Casal wurde als drittes Kind am 16. Dezember 1916 in Montevideo,
Uruguay geboren. Da auch seine zwei &lteren Briider Ariel und Agustin sowie seine jiingere
Schwester Aida ein Instrument spielten, war fur Abel von klein auf klar, dass auch er ein
Instrument spielen wird. Die Gitarre erlernte er sehr frih dadurch, dass er seinem Onkel
Hector beim Spielen zusah.

Sein Vater war von Beruf Arzt und sammelte Schallplatten. Er war handwerklich sehr
geschickt, so dass er Abel seine mit reichlich Perlmutt verzierte Gitarre mit den Initialen
"J.C.C." baute. Die Mutter Carlevaros musste einen Haushalt mit vier Kindern fiihren, spielte
aber sehr gerne Klavier, ohne jemals Unterricht genommen zu haben. Mit sieben Jahren
bekam Abel seinen ersten Gitarrenunterricht.

Nach der Schule schrieb sich Carlevaro an der Universitat in Montevideo fur das Studium
eines Agraringenieurs ein. Doch bald wurde mehr und mehr deutlich, dass die Musik und die
Gitarre sein eigentlicher Lebensschwerpunkt war und so beendete er frihzeitig sein
Ingenieursstudium. Seine Lehrer zu dieser Zeit waren u. a. Guido Santorsola.

Als etwa 20-Jahriger lernte Abel Carlevaro 1937 Andrés Segovia kennen, der flr ihn eine sehr
wichtige Bezugsperson wurde.

Als Andrés Segovia nach der politisch unsicheren Lage in seinem Heimatland seinen
stdndigen Wohnsitz von 1936 bis 1945 nach Montevideo der Hauptstadt Uruguays verlegte,
wurde diese Stadt zum Zentrum der Gitarre und viele berihmte Komponisten dieser Zeit wie
Manuel Maria Ponce oder Heitor Villa-Lobos besuchten Segovia in Montevideo. Carlevaros
Onkel Hector organisierte ein Treffen mit Segovia. Carlevaro spielte Segovia vor, der von
seinem Spiel beeindruckt war. So entstand eine intensive Beziehung, in der sie sich fast
taglich trafen. Uber Segovia war Carlevaro auch in Kontakt zu den neuen Kompositionen fiir
die Gitarre, die er im Original und in der Bearbeitung durch Segovias kennen lernte.

1942 war es Segovia, der Carlevaro zum ersten Mal einem breiten Publikum vorstellte:

Hier habe ich Carlevaro, der seine Kunst erstmalig vorstellt. Seit dem Jahre 1937 habe ich
mit wachsendem Interesse die musikalische Entwicklung von Abel Carlevaro verfolgt und ihm
auf seinem Weg, wenn auch mit Unterbrechungen, bedingt durch meine Reisen, begleitet.

Carlevaro ist ein ernsthafter und ehrlicher Arbeiter. Er weil3, dass niemand ein grofRer
Kinstler werden kann, der nicht zuerst ein geduldiger Handwerker seiner Kunst war und dass
niemand zum Meister wird, der nicht zuerst ein guter Schiller war. Dieser ernsthafte junge
Mann, dessen Seele den unverwechselbaren Ruf der Berufung vernommen hat - von vocare,
vocatum, rufen! - liebt die Disziplin des Studiums und steigert sich dadurch zur vollkommenen
Beherrschung des Instrumentes und zum hochsten Verstandnis der Schonheiten in der Musik.
Die Gitarre verlangt von dem, der sich ihr widmet, sehr unterschiedliche natlrliche
Begabungen: hdchste Sensibilitat, eine Empfindsamkeit, die schon durch den Schatten eines



Haares gestort werden kann, ein gutes Gehdr, um in innerem Horen, die zarten Resonanzen
wahrzunehmen, die wie ein Hauch seinen delikaten Ton begleiten.

Bewegliche und starke Hande, um die musikalischen Werke mit Zartlichkeit und Energie,
Ungestiim und Genauigkeit zu gestalten. Aber damit diese Gaben fruchten, muss ein glinstiges
kulturelles Klima gegeben sein. Carlevaro weil} und schéatzt das und ist deshalb bemuht jeden
Tag dazuzulernen, um seinen Wissensdurst zu stillen.

Heute begibt er sich auf seinen ersten Hohenflug. Seine Flugel sind kraftig genug, um in ferne
Himmel vorzudringen und Verdienste um den Beifall eines weniger nachsichtigen Publikums
als in seiner Heimat zu gewinnen.

Ich winsche ihm einen glucklichen Aufstieg zu groRem Erfolg, wenn er dem leicht zu
erringenden Applaus zu widerstehen vermag und dagegen aufmerksam auf das karge Lob
hort, welches erst der wahre Anreiz fiir zukinftige Vollkommenbheit ist. (Aus dem Spanischen
ubersetzt von Dr. Sieglinde Falkinger)
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Manuel Maria Ponce, Kurt Langes und im besonderen Heitor Villa-Lobos waren in diesem
Zeitabschnitt weitere Personen, die ihn, jeder auf seine Weise, positiv beeinflussen konnten.

Die wohl wichtigste Komponente des Einflusses von Villa-Lobos war dessen Einstellung zur
Musik im Allgemeinen und im Besonderen seine Haltung als Komponist. Carlevaro wurde
klar, dass das Beherrschen der Musiktheorie Villa-Lobos in seiner Kreativitdt nicht
einschrankt, sondern ihm immer genug Spielraum l&sst, um bewusst gegen die Regeln zu
verstol3en. Die Art und Weise, wie Villa-Lobos fir die Gitarre schrieb, war fur damalige
Begriffe etwas Neues und Carlevaro geht in den Vorworten seiner beiden Hefte "Abel
Carlevaro Guitar Masterclass Vol. 1l - 1", in denen er sich mit den Werken Villa-Lobos
beschéftigt, darauf ein.



“In a publication of the Villa-Lobos Museum (Rio de Janeiro) Philipe Marietti, one of the
directors of the Edition Max Esching, discribes a constant argument that always ensued
between Segovia and Villa-Lobos: "Heitor, this cannot be done on the guitar™.

To which Villa-Lobos would reply: "Yes, it can, Andrés". And when their discussion came to a
head, Villa-Lobos would end the argument by playing the passage in question. This anecdote
suggests that Villa-Lobos was creating innovations with some of his guitar works that in time
Set the instrument on a new cours.”

1948 reiste Carlevaro - mit einem Stipendium der uruguayischen Regierung ausgestattet -
nach Europa. um in den Kulturzentren Paris, London oder Barcelona zu konzertieren.
Carlevaro verlasst Europa in Richtung Heimat Montevideo im Februar 1951, ohne den von
ihm erwarteten Erfolg. Es folgten neben Konzerten in vielen Landern Stdamerikas eine
intensive Beschaftigung mit der Gitarrentechnik. Im Jahr 1958 erhielt Carlevaro eine
Lehrstelle am Stadtischen Konservatorium "Conservatorio de la Musica"”, wo er bis 1980
unterrichtete. Zur Unterstlitzung seines Unterrichts verfasste er bis ca. 1973 die vier Hefte
"Abel Carlevaro - Serie didactica para guitarra” und mit den "Preludios americanos™ verfasst
er seine bis heute bekanntesten Werke fiir Gitarre solo.

Im Jahr 1970 hielt Carlevaro seinen ersten internationalen Kurs fur die Gitarre in Argentinien,
Im Marz 1974 folgt ein Konzert in Paris, das man als wahren Durchbruch in Europa werten
kann. Im Anschluss an dieses Konzert erlangte er Weltruhm. Viele Gitarristen interessierten
sich fur seine Gitarrentechnik, es gab aber auch einige, die darin einen Bruch mit bewéhrten
Gitarrentraditionen sahen.

Als Padagoge wurde Carlevaro zur Schlisselfigur, nicht zuletzt wegen seiner Schule.

Zu nennen ist hier insbesondere der seit 1993 in Erlbach/VVogtland stattfindende "Meisterkurs
fir Gitarre mit Abel Carlevaro”, den er bis zu seinem Tod 2001 geleitet hat und der seitdem
von einem seiner Schuler, Eduardo Fernandez, weitergefiihrt wird.

Auch wenn das Verhéltnis zu Segovia nach dessen Rickkehr nach Europa nicht ganz
unproblematisch zu sein schien, belegt ein Brief, den Segovia im Mai 1978 an Carlevaro
schrieb, den Kontakt der beiden:

(<5 . .
SAodies Sgomie ,,Abel Carlevaro erarbeitete sich von Jugend
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bewundert, mit welchem Geschick er die damals noch verborgenen Qualitaten als Komponist
entwickelt hat. Heute ist er ein berihmter Maestro, ein gefeierter Virtuose und ein

anerkannter Begrinder einer eigenen Schule. Das freut mich und ich wiinsche ihm weiterhin
viel Erfolg, wo immer er 6ffentlich auftritt.

Im Jahre 1979 erscheint die " Escuela de la guitarra - Exposicion de la teoria instrumental”,
Damit konnte Carlevaro den Schlusspunkt unter ein Kapitel setzen, welches ihn mehrere
Jahrzehnte beschaftigt hatte. Seine "Schule der Gitarre" versteht sich als eine Gesamtheit
seiner theoretischen und praktischen Uberlegungen, die er selbst in seinem Spiel permanent
verwendete. Die Komplexitat dieser theoretischen Abhandlung des Gitarrenspiels in seinem



Buch "Escuela de la guitarra” ist ohne Zweifel ein Meilenstein in der Entwicklung der Gitarre
im Allgemeinen. Das Buch erklart in 15 Kapiteln das gesamte Konzept seiner detaillierten
Instrumentaltheorie. Eines seiner wesentlichen Merkmale ist bewusstes Streben und Suchen
nach dem bestmdglichen Ergebnis mit dem geringsten Aufwand auf der Basis der Logik des
Aufbaus des menschlichen Korpers.

Im Jahr 2001 stirbt Abel Carlevaro in Berlin unmittelbar vor dem Sommerkurs in Erlbach.

Interview mit Janez Gregori¢

Janez Gregori€ studierte Gitarre an der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in Graz
bei Prof. Martin Myslive¢ek, wo er 1994 sein Diplom machte. Im Anschluss studierte er Gber
den Zeitraum von mehreren Jahren bei Abel Carlevaro in Montevideo. Zusétzliche
musikalische Erfahrungen sammelte er bei mehreren Meisterkursen anerkannter Gitarristen
und Gitarristinnen (Maria Livia Sao Marcos, John W. Duarte, Roland Zimmer, Gordon
Crosskey, David Russel u. a.).

Janez Gregori¢ tritt als Solist und Kammermusiker europaweit auf. Ein Schwerpunkt seines
konzertanten Musikerlebens als Gitarrist und Komponist ist die Kammermusik. Hierbei kann
er auf eine rege musikalische Zusammenarbeit zuriickblicken, unter anderem mit Bernarda
Fink (Mezzosopran), Gilbert Sabitzer (Saxophon), Roland Schueler (Violoncello) und Walter
Auer (Flote).

Janez Gregori¢ ist weiterhin Grunder und kunstlerischer Leiter der Musikwerkstatt ,,Sonus*
mit dem Schwerpunkt Kammermusik und erfolgreicher Musikpadagoge.

GA: Lieber Janez, vielen Dank, dass wir heute miteinander sprechen kénnen.
Wie hast du Carlevaro kennen gelernt?

JG:  Personlich habe ich Carlevaro auf dem Gitarrenfestival in Tschechien in Mikulov im
Juli 1994 kennen gelernt. Dort hat Carlevaro jeden Vormittag seine Technik erklart
und Patrick Zeoli (ebenfalls Schiiler von Carlevaro) hat es ins Englische und Deutsche
Ubersetzt. Das war mein erster persdnlicher Kontakt mit Carlevaro. Ich habe aber auch
davor im Zuge meines Studiums mit Martin Myslive¢ek, meinem Professor auf der
Musikuniversitat in Graz, aus der ,,Serie didactica® von Carlevaro Ubungen gespielt.
Es war sehr wichtig fir mich, ihn personlich zu erleben und sowohl zu sehen als auch
zu horen: so geht das, so lauft das.

GA: st bei diesem ersten personlichen Kontakt der ,, Funke ““ ibergesprungen?

JG:  Es war immer mein Wunsch, ein Werkzeug in den H&nden zu halten um die
musikalischen Ideen mit Leichtigkeit und einer Selbstverstandlichkeit umzusetzen. Als
Carlevaro auf diesem Festival tber seine Techniken der rechten und linken Hand
dozierte, hatte ich den Eindruck, hier ist etwas, das dich weiter bringt, hier kannst Du
aus dem Vollen schopfen. Es wurde mir klar: Hier ist etwas, was nicht nur reine
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Theorie ist. Man konnte es anhand von Carlevaros Spiel ja unmittelbar sehen und
horen!

Janez, du bist jemand, der ja beide ,, Welten** der Gitarrentechnik kennen gelernt hat.
Als du begonnen hast, dich intensiv mit der Technik von Carlevaro auseinander zu
setzen, hattest du ein mit Auszeichnung bestandenes Diplom aus Graz in der Tasche...

Sicher, ich habe im entscheidenden Moment schén gespielt. Und man sagt sich: ,.Jetzt
geht es in die Welt hinaus*. Drei Wochen spéter dann diese Begegnung und man muss
feststellen: ,,Hier ist etwas was dir fehlt.“ Mich selbst zu beliigen war nie meine Sache.

Wie lief deine Auseinandersetzung mit der Technik von Carlevaro dann weiter ab?

Nach dem Abschluss meines Studiums hatte ich die Mdglichkeit mich in Graz fur ein
Erganzungsstudium einzuschreiben, um mich mit dieser Technik zu beschaftigen.
Zusitzlich bekommt man, was in Osterreich nicht unwichtig ist, den akademischen
Grad ,,Magister Art“. Alles in allem erschien es mir nicht unvernlnftig, dieses
Zusatzstudium zu belegen. Hier muss ich auch wieder Patrik Zeoli erwahnen, der sich
anbot mir zu helfen, wenn ich in dieser Richtung etwas machen mdchte. Somit war das
Thema ,,Abel Carlevaro® gewdhlt und ich habe das Ergénzungsstudium und meine
Forschung auf diesem Thema begonnen. Im deutschsprachigen Raum gab es zu dieser
Zeit nur einen Artikel, der sich mit dem Thema beschéftigte, in der Gitarre und Laute
ein Interview von Wolf Moser mit Carlevaro, in dem ein genereller Uberblick gegeben
wurde (Gitarre + Laute 6/81).

Wichtig war fir mich auch der Sommerkurs in Erlbach, wo Carlevaro 1993 seinen
ersten Kurs gehalten hat. Patrick hat mich aufgefordert dort unbedingt teilzunehmen.
Dieser Kurs war fur Carlevaro der Start seiner intensiven Kurstatigkeit in Mittel-
Europa. Es kamen die Kurse in Mikulov hinzu und im Mai 1995 war Carlevaro dann
eine ganze Woche in Graz. Hier hatte ich die Gelegenheit von morgens bis abends
Carlevaro zu erleben. Auch beim Mittagessen sallen Carlevaro mit seiner Frau, mein
ehemaliger Professor Myslivec¢ek und ich zusammen. Carlevaro war es ganz recht,
dass jemand eine Arbeit tber ihn verfasste, und er unterstiitze mich auch. Mit der Hilfe
von Patrick, der als Ubersetzer fungierte, habe ich dann eine Reihe von Interviews mit
Carlevaro gemacht. Es war fur meine damalige Arbeit sehr wichtig, die Informationen
wirklich aus erster Hand zu bekommen. Richtig durchgestartet bin ich dann im Juli
1995. Mit dem Auto bin ich von Klagenfurt durch Tschechien zehn Stunden mit dem
Auto unterwegs gewesen. Es folgte eine intensive Woche.

Spéter habe ich Carlevaro in Montevideo (Uruguay) besucht...

Wie kann man sich das vorstellen?

Uber die Jahre war ich ziemlich intensiv damit beschaftigt mir die Carlevaro-Technik
zu erarbeiten und hatte dabei immer einen guten Draht zu Carlevaro. Ein weiterer
wichtiger Kontakt war Alfredo Escante, der sich sehr gut mit der Gitarrenschule von
Carlevaro auskannte. Im Marz 1998 war ich dann das erste Mal fiir drei Wochen in
Montevideo. Alfredo hat mich vom Flughafen abgeholt und wir haben den Sonntag
gemeinsam verbracht. Am Montag Abend hatten wir dann den ersten Unterricht. Ich
war Carlevaro ja nicht fremd, so dass wir gleich an den konkreten Ubungen und
Musikstlicken arbeiten konnten. Nach der Stunde dann die Terminplanung fir die
né&chste Stunde? Ja also fur mich war klar, am nachsten Tag, deswegen war ich ja da.
Carlevaro antwortete dann: ,,Nein, nein, das geht nicht. Er habe zu viel zu tun, aber er
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schaute in seinen Terminkalender: ,,Ja, morgen um 11 Uhr ginge.* Also trafen wir uns
am nachsten Morgen wieder. Die Aufgaben, die er mir gegeben hat, hatte ich dann am
néchsten Tag recht gut gemeistert. Als dann die Stunde zu Ende war fragte er ,,Wann
kommst du morgen?“ Die drei Wochen hatte ich letztendlich tagtaglich Unterricht. Es
war Carlevaro auch ein Anliegen mir Informationen zu geben, er wusste ja, dass ich
die Arbeit verfasse. So hat er mir z. B. Originalprogramme seiner Konzerte gegeben.

Insgesamt habe ich ihn drei Mal in Montevideo besucht, 1998, 1999 und das letzte
Mal 2001. Dort haben wir z. B. an den Originalmanuskripten von Villa-Lobos
gearbeitet. Beim dritten Mal hat er sich dann auch sonntags fir mich Zeit genommen.
Es war ihm ein Anliegen, mir soviel wie mdglich mitzugeben Das war eine sehr
intensive und schone Zeit fur mich.

Habt ihr auch an den Kompositionen von Carlevaro gearbeitet?

Fur mich war es sehr wichtig seine Technik und sein Konzept zu verstehen und dafir
war die intensive Arbeit an seinen Kompositionen ein sehr wichtiger Teil. Wir sind die
Kompositionen Takt fir Takt durchgegangen und da war er - auch wenn wir uns zu
diesem Zeitpunkt schon sehr gut verstanden haben - ein sehr strenger Lehrer. Er hat
auf jedes kleine Detail Acht gegeben und nachdem ich mich schon vier oder fiinf Jahre
intensiv mit seinem Konzept und seiner Technik beschaftigt hatte, konnte ich dann
viele Sachen sofort umsetzen und auch so, dass es ihm entsprochen hat.

Kannst du in einigen kurzen Satze das Wesentliche der Gitarrentechnik von Carlevaro
beschreiben?

Ich kam in der Arbeit an der Hochschule an einen Punkt, an dem mein Professor sagte:
,Du verschwendest zu viel Energie bei den Bewegungen®. Das, was man mitteilen
wollte, ging in die falsche Richtung. Bei Carlevaro ist es so, dass diese kompakte und
kondensierte Musiktheorie so verpackt ist, dass man, wenn man sich ein bisschen
damit beschéaftigt, wirklich Antworten bekommt: Antworten auf Detailfragen und
dabei aber nicht den Blick auf das Ganze verliert.

Was hat dich zusatzlich bei dem Erlernen der Technik von Carlevaro unterstiitzt?

Ich war in der glicklichen Lage, dass ich angeregt durch einen Meisterkurs bei David
Russel auf die Alexander-Technik gekommen bin, die darauf fuRt, dass man lastige
und ungunstige Gewohnheiten durch neue positivere Gewohnheiten ersetzen kann.
Der Slogan von Alexander ,,.Die Kraft der Verdnderung mitnehmen.” entspricht so
sehr der Gitarrentechnik von Carlevaro. Die beiden haben sich ja nicht gekannt.
Soweit ich das weil, hat Carlevaro nichts von der Alexander-Technik gewusst, aber
sie hatten das gleiche Prinzip ,,Minimaler Aufwand fiir ein maximales Resultat.” Im
Nachhinein sehe ich, dass der gluckliche Umstand, die Alexander-Technik
kennengelernt zu haben, Vorrausetzung daftr war, dass ich in meinem Alter nach dem
Abschluss der Konzertdiploms noch in der Lage war, meine Spielweise so radikal
umzustellen. Und ich bin in der Lage, dass auch zu erkléren, allerdings bréduchte man
dazu gentigend Zeit (lacht)...

Es ist also auch mdglich fir fortgeschrittene Gitarristen diese Technik zu adaptieren?

Man kann sich umstellen. Es mussen aber auch das ganze Drumherum und die
individuellen &uReren Zwénge betrachtet werden, also ist die Wahrscheinlichkeit
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ehrlich gesagt nicht so groR. Ich mdéchte hier keine falschen Hoffnungen wecken. Du
brauchst jemanden, der dich dabei begleitet, denn du musst wirklich Gewohnheiten
andern. Und jeder weil3 aus eigener Erfahrung, wie das Gefihl ist, eine Sache, die
einem vertraut ist, die einem ans Herz gewachsen ist, nur weil es rationell verniinftig
ist, plotzlich zu dndern. Das schafft man nur, indem man sie durch eine andere sich
positiv anfiihlende Sache ersetzt, die dann auch wieder gewohnt wird. Aber das ist ein
Prozess, der nicht von heute auf morgen stattfinden kann.

Dadurch werden wahrscheinlich aber nicht nur die Gewohnheiten im Gitarrespiel
gedndert...

Die Gewohnheiten dndern sich allgemein. Flir mich war das ein toller Prozess. Ich
habe die Technik von F. M. Alexander unabhdngig von der Carlevaro-Schule erlernt.
Durch mein Begabtenstipendium wurde ich in die Lage versetzt beides parallel zu
machen; zundchst unabhangig voneinander. Erst spater konnte ich dann Ruckschlisse
ziehen. Von dem Korperbewusstsein, dass ich vom Lehrer der Alexander-Technik
vermittelt bekommen habe, konnte ich bewusst vieles in meine Spielweise der Gitarre
nach der Carlevaro-Technik einflieRen lassen. Es ging dann nahtlos ineinander Uber.
Dieser Prozess ist auch noch nicht abgeschlossen und arbeitet immer noch in mir. Es
gibt immer wieder Kleinigkeiten und Puzzelsteine, die das Mosaik vervollstandigen.
Ich kann mich noch genau daran erinnern, dass ich als Erstes mir einen grofRen Spiegel
an die Wand geklebt habe und dann jede kleine Bewegung bei meinen Gitarrenspiel
beobachtet habe. Die ersten zwei Tage war ich etwas verstort, da sich mein Gehirn erst
daran gewohnen musste, alles spiegelverkehrt zu sehen, aber dann wurde es
selbstverstandlich und ich habe angefangen wirklich bewusst zu tben und jede
Kleinigkeit wahrzunehmen. Man meint, man macht eine bestimmte Bewegung, aber
stellt dann im Spiegel fest, dass man sie in Wirklichkeit nicht macht.

Die grofite Umstellung fur mich war z. B. der Daumen der rechten Hand. Diesen als
Teil eines Ganzen zu verstehen war ein groRer Schritt, der Jahre gebraucht hat.

Es ist fur dich also ganz wichtig, dich nicht nur selbst zu héren, also was du spielst,
sondern auch zu beobachten wie du es spielst?

Ja, eben auch wirklich das rein Mechanische. Uber Jahre habe ich bestimmte
Bewegungen beobachtet, an denen es noch etwas zu optimieren galt. Man hat gewisse
Reflexe schon einprogrammiert, die werden nicht einfach geldscht. Es ist eben nicht so
wie in einem Computer ,,Datei 16schen oder ersetzen. Man behélt auch Reflexe im
Korper, die die Bewegung nicht optimal steuern. Die neuen Gewohnheiten missen
also immer mehr in den Vordergrund gebracht werden durch das positive Gefuhl, das
sie vermitteln und umso besser kann man mit ihnen arbeiten. Das war etwas sehr
Wichtiges, was ich von der Alexander-Technik mitbekommen habe. Diese positiven
Geflihle kommen immer wieder unaufgefordert, wenn die Bewegung stimmt. Sie
sagen Dir: ,,Das ist jetzt etwas Gutes®. Dieses Geflihl ist immer gleich, nicht nur beim
Gitarre Spielen, sondern auch beim Skifahren oder beim Schwimmen. Es ist so etwa
das Gefiihl, das bei einem entsteht, wenn man z. B. ,,mousse au chocolat isst, wenn
man es gerne mag (lacht).

Bringt dir diese neue Technik auch etwas bei den Konzerten?

Ja sicher, nebenbei bemerkt sind die VVorbereitungen fiir ein Konzert auch ganz anders.
Man hat beim Konzert das Gefihl, dass man sicher ist auch wenn da was
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Unerwiinschtes passiert. Ich bekomme auch die Reaktionen vom Publikum, dass es
sehr locker und leicht wirkt, wenn ich spiele. Dieses Gefuhl kommt bei einem selber
gar nicht immer auf. Ich bin viel sensibler als friher und spiire kleine Verspannungen,
die mir friher nicht aufgefallen wéren und kann dann aber auf diese auch entsprechend
reagieren.

Du hast ja auch viele eigene Schiiler, die u. a. auch sehr erfolgreich in Osterreich,
Slowenien und Italien bei ,,Jugend Musiziert “ Wettbewerben teilnehmen. Wendest du
da auch diese Technik an?

Ja und das ist fur mich rickblickend betrachtet auch ein sehr glucklicher Zufall. Ich
unterrichte zur Zeit drei Nachmittage die Woche und zu Beginn war die Suche nach
geeigneter Literatur fir den Unterricht ein zentraler Punkt fir mich. Ich war dann
mehr oder weniger gezwungen, eigene Kompositionen fiir meine Schiler zu schreiben,
die das technische Konzept von Carlevaro enthielten. Ich schrieb leichte feine
Kompositionen fur die Kinder. Dadurch, dass ich mit den Kindern meist im
Vorschulalter mit dem Unterricht begann, habe ich auch selbst sehr viel gelernt und
wurde auch bestétigt, dass die Carlevaro-Schule, so wie ich sie lehre, eine sehr
natlrliche Art und Weise ist, die Gitarre zu spielen. Die Frage ist natirlich, wie setzt
man das Konzept von Carlevaro im Unterricht um. Mittlerweile ist ja nun ein
Jahrzehnt nach dem Tode von Carlevaro vergangen, und ich glaube es ist jetzt wirklich
an der Zeit fir mich, meine eigenen Erfahrungen mit dem Konzept in eine Schule zu
fassen.

Wie wird diese Schule aussehen und wann wird sie erscheinen?

Ich habe viele Stucke, beginnend von der ersten Stunde tber die ersten drei Jahre des
Unterrichtens. Das Ganze ist so aufgebaut, dass es auch Padagogen, die sich etwas in
diese Richtung vertieft haben, anwenden konnen, auch wenn Sie selbst die Technik
nicht so konsequent umsetzen kénnen. Die Schule soll mdglichst leicht verstandlich
sein. Denn wie schon erwahnt, ist es fir einen Spieler nicht so einfach die
Gewohnheiten umzustellen. Das Wissen stellt nicht das Problem dar, sondern mehr die
Umsetzung.

Konnten in dem von dir angesprochenen Sommerkurs in Erlbach interessierte
Gitarristen und Padagogen diese Techniken erlernen und mitnehmen?

Durch diese von mir erwahnte Schule kénnten die Konzepte von Carlevaro weiter
gegeben werden. Wenn Ansétze bei den Kursteilnehmern vorhanden sind, kann ich bei
Fragen die allermeisten Fragen bis ins Detail erklaren. Was ich festgestellt habe ist,
dass in der Theorie von Carlevaro gewisse Ablaufe sehr komplex erklart sind. Das ist
hilfreich, wenn man sich quasi wissenschaftlich mit dem Gitarrespielen auseinander
setzt. Dann ist es wichtig, dass man Schritt fir Schritt alles nachvollziehen kann. Ich
war an dieser Stelle gefordert, das Konzept fur meine Schiler, die diese Sachverhalte
bei Gott wenig interessieren, so umzusetzen, dass es ihnen logisch erscheint und
binnen kirzester Zeit selbstverstandlich ist und dafiir muss ich Ansatzpunkte bilden.
Seit 1998 bin ich als Assistent in dem Sommerkurs tatig und habe neben der
Alexander-Technik immer neue Sachen dazu gelernt und dabei verstanden, dass der
spielerische Aspekt die Dinge zu erlernen sehr wichtig ist, sowohl fur Profis als auch
Laienmusiker. Schliel3lich geht man auf die Bihnen um zu spielen und nicht um
Theorie zu erklaren.
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Ich war bestrebt hier Bilder fiir die Schiler zu finden, so z. B. fir die Position des
rechten Arms auf der Zarge, der sich im Gleichgewicht befindet. Hier verwende ich
das Beispiel einer Wippe, dass den Schilern nattrlich sofort einleuchtet. Solche
Kleinigkeiten ergeben dann den natirlichen Fluss.

Am zehnten Todestag spielst du ja das Eréffnungskonzert des Sommerkurses zu Ehren
von Carlevaro. Weil3t du schon, was Du dort spielen wirst?

Ja, jedes Stick, das ich spielen werde, hat einen Bezug zu Carlevaro. Es gibt z. B. ein
Stlick von Ponce, das er bearbeitet hat, fir das er nicht nur die Fingersatze erstellt hat
sondern auch die Stimmfihrungen etwas umgestellt hat, wodurch die Musik viel
luftiger und lebendiger wurde. Selbstverstandlich spiele ich Stiicke von Carlevaro,
zwei Etiden von Villa-Lobos, die ich mit ihm erarbeitet habe und ich spiele
Eigenkompositionen, die auf die kompositorischen Prinzipien Carlevaros Bezug
nehmen. Es wird ein ca. 40-minutiges Programm werden.

Du spielst ja auch eine so genannte Carlevaro Gitarre bzw. eine Weiterentwicklung
dieser Gitarre. Ich glaube du hast inzwischen drei dieser Gitarren.

Die erste Gitarre dieser Art habe ich 1994 bei einem Konzert Carlevaros gehort. Ich
erinnere mich an einen sehr souveranen Auftritt des Meisters. In einem Alter, in dem
andere ihre Karriere langst beendet haben, spielte er ohne erkennbare Anstrengung.
Eine Woche spéater habe ich das gleiche Konzert noch einmal in einem Raum mit
besserer Akustik gehort. Das hatte etwas!

1995 habe ich dann die erste Gitarre, die Eberhard Kreul fur Carlevaro gebaut hat,
gespielt. Er hatte ja zwei gebaut und die eine hatte sich Abel ausgesucht. Nach Jahren
habe ich dann selber den Schritt gewagt und Eberhard hat mir 1999 eine Gitarre
gebaut. Es ist eine Herausforderung gewesen auf dieser Gitarre zu spielen. Jedes
Instrument hat Vor- und Nachteile, die es erst zu begreifen gilt, und schrittweise
konnte ich dann mit dem Instrument arbeiten. Die Gitarren, die Eberhard Kreul baut,
brauchen eine gewisse Einspielphase. Mit Hilfe vieler Gesprache konnten wir Dinge
verfeinern.

2001 habe ich dann auch meine erste CD mit der Carlevaro-Gitarre aufgenommen.
Eine weitere Herausforderung, denn es war nicht selbstverstandlich sauber
aufzunehmen. Und nach dem Tod von Carlevaro habe ich mich dann mit Eberhard
Kreul intensiv besprochen. Ich begann die Kammermusik zu intensivieren und hatte
das Problem, dass mich meine Kollegen nicht gut gehort haben, da das Instrument so
gebaut ist, dass es nach vorne abstrahlt. So hort der Spieler am wenigsten von dem
Instrument und auch derjenige, der neben mir sitzt oder steht, hort mich nur leise.
Eberhard Kreul hat sich dann entschlossen, das Konzept der Carlevaro Gitarre
beizubehalten aber dahingehend abzuéndern, dass er die Gitarre mit einem Schallloch
baut. Allerdings nicht dort wo es Ublich war, sondern ganz nahe am Halsansatz. Wir
waren uns einig, dass man es ausprobiert haben musste. Wenn es nicht funktionieren
wirde, konnte er es ja verwerfen. Zu meinem Kurs in Tirol im November 2005 hat
mich Eberhard Kreul dann mit der ganz frischen Gitarre, die Saiten waren gerade zwei
Tage drauf, besucht. Ich habe die Gitarre noch vor meinem Konzert gespielt und ich
merkte sofort, wie sie bereits nach 10 Minuten regelrecht aufwachte. Das Wichtigste
war, dass das Konzept der Klangentwicklung der eigentlichen Carlevaro Gitarre in
nichts hinterher stand und dartiber hinaus mehr Fille beim Spieler selber brachte, und
in den Bdassen hatte man mehr Moglichkeiten. Das war der Einstieg der Carlevaro mit



GA:

JG:

GA:

JG:

GA:

JG:

GA

Schallloch. Auffallig war, dass dieses Instrument leichter zu spielen war. Es war
weniger empfindlich auf Nebengerdusche, was ich als sehr positiv empfand.

Apropos Kammermusik: Welche Projekte in dieser Hinsicht hast du im Moment?

Kammermusik in kleinen Besetzungen als Duo und sporadisch auch als Trio. Geplant
sind auch einige groRRere Sachen im Verlauf der ndachsten Jahre. Vor flnf Jahren habe
ich in Karnten einen Kammermusik-Kurs ins Leben gerufen, eine Musikwerkstatt mit
Schwerpunkt Kammermusik, Gitarre im Zusammenspiel mit Streichern, Klavier und
Flote. In der Woche des Kurses entsteht Kammermusik in verschiedenen Besetzungen,
damit auch gezeigt wird, dass die Gitarre im Rahmen mit anderen Instrumenten
harmoniert, damit insbesondere Gitarristen das sehen und erleben. Der Kurs richtet
sich an Spieler ab 10 Jahre, wir haben aber auch viele Hausmusiker, die ihr Leben lang
Hausmusik gemacht haben. Das macht irrsinnig Spal, in einem Ambiente, das den
Werkstattcharakter unterstutzt.

Des Weiteren bin ich in der gliicklichen Lage, dass ich Bernarda Fink kennen gelernt
habe, die ihre Wurzeln in Argentinien aber auch in Slowenien hat. Ich konnte sie vor
einigen Jahren dazu Uberreden den Gesangspart meiner Kompositionen Karntner
Gegenwartsliteratur zu Ubernehmen. Viele Jahre spater haben wir eine CD
aufgenommen, die 2008 erschienen ist und die eigentlich sehr erfolgreich ist. Ich
finde, die Musik ist sehr stimmig und die Gitarre kommt sehr gut zur Geltung. Mit so
einer exzellenten Musikerin und Séangerin, wie es Bernarda Fink ist, war das
Zusammenspiel ein wirkliches VVergniigen. Aber Bernarda sagt selbst, es ist eine grofe
Umstellung von Klavier auf Gitarre. Heuer im Sommer wird es einen Liederabend
geben, den wir gemeinsam geben, der sicherlich spannend wird.

Informationen zu deinen Konzertaktivitaten finden sich auf deiner Homepage?

Ja, diese Homepage versuche ich immer moglichst aktuell zu halten. Wenn die Zeit es
zulasst, antworte ich auch gerne auf Emails.

Du hast ja auch eine neue CD heraus gebracht.

Ja, die wollte ich eigentlich schon im letzten Jahr herausbringen, aber es ergab sich
dann eben so, dass ich eine weitere Carlevaro Gitarre bekommen habe, mit schragen
Bunden und doppeltem Boden, was in der Kammermusik von Vorteil ist. Diese
Gitarre brauchte eine gewisse Einspielzeit, weswegen ich die Aufnahmen auf den
Sommer 2010 verlegt habe. Diese CD ,,Espafia plus ultra®“ wird im Marz erscheinen.
Eine CD mit spanischer Gitarrenmusik, wie der Titel schon verrat. Und da das ja
schon so oft das Thema war, habe ich auch zeitgendssische Kompositionen einfliellen
lassen, auch eine Eigenkomposition, die sich auf Spanien bezieht. Sehr spannend fand
ich auch die Stucke von Gaspar Sanz der ,,Suite de Antiguas Danzas Espafiolas® in
Bearbeitung von Abel Carlevaro. Das ist eigentlich mehr als eine Bearbeitung, er hat
dort schon direkt in die Komposition eingegriffen. Ein Gemeinschaftsprojekt von
Komponisten Uber Generationen (lacht). Sehr spannend sind auch die La Folia
Variationen von F. Sor und M. Giuliani. Ich finde es sehr wichtig, dass auf dieser CD
Kontraste gesetzt werden und die Musik nicht einfach nur nacherzahlt wird.

Lieber Janez, ich danke Dir fur das Gesprach und winsche Dir alles Gute fiir Deine
kommenden Projekte.



Werkverzeichnis Abel Carlevaro

Gitarre solo

Preludios americanos

Cronomias (Sonata 1)

Cinco Estudios - Homenaje a H. Villa-Lobos
Introduccion y Capricho

Aires de Vidalita

Milonga Oriental

Suite de Antiguas Danzas Espanolas
Microestudios 1-20, 4 Bande
Cadencias I, 11 'y 111

Milonga Suite No. 1

Milonga Suite No.2

Milonga para Ling

Aire de Malambo

Kammermusik / Orchestermusik

Fantasia Concertante fr Gitarre, Streicher und Percission

Concierto del Plata fir Gitarre und Orchester

Concierto No. 3 fir Gitarre und Orchester

Quinteto fur Gitarre und Streichquartett

Estampas concertantes, Quintett fur Gitarre solo und Gitarrenquartett

2 Gitarren
Arenguay
Didaktische Werke

Escuela de la guitarra - Exposicion de la teoria instrumental
Serie didactica para guitarra, 4 Hefte

Carlevaro Masterclass, Vol. 1:10 Etliden von F. Sor

Vol. 2: 5 Préaludien, Choro von H. Villa-Lobos

Vol. 3: 12 Etiiden von H. Villa-Lobos

Vol. 4: Chaconne von J. S. Bach, BWV 1004



