aktuell: Lieber Janez, vielen
Dank, dass wir heute miteinander sprechen
\ konnen.

Gitarre

Wie hast Du Carlevaro kennen ge-
S lernt?

Janez Gregoric: Personlich habe ich Car-
levaro auf dem Gitarrenfestival in Tschechi-
| en in Mikulov im Juli 1994 kennen gelernt.
Dort hat Carlevaro jeden Vormittag seine
Technik erklirt, und Patrick Zeoli (ebenfalls
& Schiiler von Carlevaro) hat es ins Englische
und Deutsche iibersetzt. Das war mein erster
personlicher Kontakt mit Carlevaro. Ich habe
B aber auch davor im Zuge meines Studiums

Serie
von Carlevaro Ubungen gespielt.

der Musikuniversitiit in Graz, aus der ,
didactica*™

d B Es war sehr wichtig fiir mich, ihn personlich
2 der Hoch-
Kunst in
‘er 1994

ierte

zu erleben und sowohl zu schen als auch zu
i horen: so geht das, so lduft das.

Ist bei diesem ersten persinlichen Kontakt
der ,, Funke* iibergesprungen?

Es war immer mein Wunsch, ein Werk-
ka[lsc‘he Erfahrunoen Jamme/fe [ 7cug in den Hinden zu halten, um die musi-
en Mezsl‘el‘kursen arierkam?fer Gi- kalischen Ideen mit Leichtigkeit und einer
Selbstverstindlichkeit umzusetzen. Als Car-
levaro auf diesem Festival iiber seine Tech-
niken der rechten und linken Hand dozierte,
hatte ich den Eindruck, hier ist etwas, das dich
weiter bringt, hier kannst du aus dem Vollen
schopfen. Es wurde mir klar: Hier ist etwas,
was nicht nur reine Theorie ist. Man konnte
es anhand von Carlevaros Spiel ja unmittelbar
sehen und horen!

Marcos John W. Duar're Rolana’ Zimmer,
Gordon C rosskey, David Russél'u.a.).

Janez Gregoric tritt als Solist und Kam-
metmusiker europaweit auf. Ein Schwerpunkt
seines konzertanten Musikerlebens als Gi-
tarrist und Komponist ist die Kammermusik.
Hierbei kann er auf eine rege musikalische
Zusammenarbeit zuriickblicken, unter ande-
rem mit Bernarda Fink (Mez zosopran), Gil-
bert Sabitzer (Saxophon), Roland Schueler Janez, Du bist jemand, der ja beide
(Violoncello) und Walter Auer (Flote). ten"

Janez Gregoric ist weiterhin Griinder
und kiinstlerischer Leiter der Musikwerkstatt
5. Sonus *

. Wel-
der Gitarrentechnik kennen gelernt hat.
Als Du begonnen hast, Dich intensiv mit der
Technik von Carlevaro auseinander zu setzen,
hattest Du ein mit Auszeichnung bestandenes
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§ mit Martin Myslivecek, meinem Professor auf

JANEZ GREGORIC

Diplom aus Graz in der Tusche...

Sicher, ich habe im entscheidenden Mo-
ment schon gespielt. Und man sagt sich: . Jetzt
geht es in die Welt hinaus*. Drei Wochen spi-
ter dann diese Begegnung, und man muss fest-
stellen: ,,Hier ist etwas, was dir fehlt.” Mich
selbst zu beltigen war nie meine Sache.

Wie lief Deine Auseinandersetzung mit
der Technik von Carlevaro dann weiter ab?

Nach dem Abschluss meines Studiums
hatte ich die Méglichkeit, mich in Graz fiir ein
Erginzungsstudium einzuschreiben, um mich
mit dieser Technik zu beschiftigen. Zusitzlich
bekommt man, was in Osterreich nicht un-
wichtig ist, den akademischen Grad ,.Magister
Art™. Alles in allem erschien es mir nicht un-
verniinfig, dieses Zusatzstudium zu belegen.
Hier muss ich auch wieder Patrik Zeoli erwiih-
nen, der sich anbot, mir zu helfen. wenn ich in
dieser Richtung etwas machen méchte. Somit
war das Thema ., Abel Carlevaro® gewihlt,
und ich habe das Ergiinzungsstudium und
meine Forschung auf diesem Thema begon-
nen. Im deutschsprachigen Raum gab es zu
dieser Zeit nur einen Artikel, der sich mit dem
Thema beschiftigte, in der Gitarre und Laute
ein Interview von Wolf Moser mit Carlevaro,
in dem ein genereller Uberblick gegeben wur-
de (Gitarre + Laute 6/81).

Wichtig war fiir mich auch der Sommer-
kurs in Erlbach, wo Carlevaro 1993 seinen
ersten Kurs gehalten hat. Patrick hat mich
aufgefordert, dort unbedingt teilzunehmen.
Dieser Kurs war flir Carlevaro der Start seiner
intensiven Kurstitigkeit in Mittel-Europa. Es
kamen die Kurse in Mikulov hinzu, und im
Mai 1995 war Carlevaro dann eine ganze Wo-
che in Graz. Hier hatte ich die Gelegenheit,
von morgens bis abends Carlevaro zu erleben.



Auch beim Mittagessen salfen Carlevaro
mit seiner Frau, mein ehemaliger Profes-
sor Myslivecek und ich zusammen. Carle-
varo war es ganz recht, dass jemand eine
Arbeit tiber ihn verfasste, und er unterstiit-
ze mich auch. Mit der Hilfe von Patrick,
der als Ubersetzer fungierte, habe ich
dann eine Rethe von Interviews mit Car- 3
levaro gemacht. Es war fiir meine damali-
ge Arbeit sehr wichtig, die Informationen
wirklich aus erster Hand zu bekommen.
Richtig durchgestartet bin ich dann im
Juli 1995. Mit dem Auto bin ich von Kla-
genfurt durch Tschechien zehn Stunden
unterwegs gewesen. Es folgte eine intensive
Woche.

Spiter habe ich Carlevaro in Montevideo
(Uruguay) besucht...

Wie kann man sich das vorstellen?

Uber die Jahre war ich ziemlich intensiv
damit beschiftigt, mir die ,.Carlevaro-Tech-
nik™ zu erarbeiten, und hatte dabei immer
einen guten Draht zu Carlevaro. Ein weiterer
wichtiger Kontakt war Alfredo Escante, der
sich sehr gut mit der Gitarrenschule von Car-
levaro auskannte. Im Mirz 1998 war ich dann
das erste Mal fiir drei Wochen in Montevideo.
Alfredo hat mich vom Flughafen abgeholt,
und wir haben den Sonntag gemeinsam ver-
bracht. Am Montagabend hatten wir dann den
ersten Unterricht. Ich war Carlevaro ja nicht
fremd, so dass wir gleich an den konkreten
Ubungen und Musikstiicken arbeiten konn-
ten. Nach der Stunde dann die Terminplanung
fiir die nichste Stunde? Ja, also fiir mich war
klar, am nichsten Tag, deswegen war ich ja
da. Carlevaro antwortete dann: ,Nein, nein,
das geht nicht.” Er habe zu viel zu tun, aber
er schaute in seinen Terminkalender: ,,Ja, mor-
genum 11 Uhr ginge.” Also trafen wir uns am
nichsten Morgen wieder. Die Aufgaben, die er
mir gegeben hat, hatte ich dann am néchsten
Tag recht gut gemeistert. Als dann die Stunde
zu Ende war, fragte er ,,Wann kommst du mor-
gen?" Die drei Wochen hatte ich letztendlich
tagtiglich Unterricht. Es war Carlevaro auch
ein Anliegen, mir Informationen zu geben. er
wusste ja, dass ich die Arbeit verfasse. So hat
er mir zum Beispiel Originalprogramme sei-
ner Konzerte gegeben.

Insgesamt habe ich ihn dreimal in Mon-
tevideo besucht, 1998, 1999 und das letzte
Mal 2001. Dort haben wir zum Beispiel an
den Originalmanuskripten von Villa-Lobos
gearbeitet. Beim dritten Mal hat er sich dann
auch sonntags fiir mich Zeit genommen. Es
war ihm ein Anliegen, mir so viel wie moglich
mitzugeben Das war eine sehr intensive und
schone Zeit fiir mich.

Habt Ihr auch an den Kompositionen von
Carlevaro gearbeitet?
Fiir mich war es sehr wichtig, seine Tech-

nik und sein Konzept zu verstehen, und dafiir
war die intensive Arbeit an seinen Komposi-
tionen ein sehr wichtiger Teil. Wir sind die
Kompositionen Takt fiir Takt durchgegangen.
und da war er - auch wenn wir uns zu diesem
Zeitpunkt schon sehr gut verstanden haben
- ein schr strenger Lehrer. Er hat auf jedes
kleine Detail Acht gegeben, und nachdem ich
mich schon vier oder fiinf Jahre intensiv mit
seinem Konzept und seiner Technik beschif-
tigt hatte, konnte ich dann viele Sachen sofort
umsetzen und auch so, dass es thm entspro-
chen hat.

Kannst Du in einigen kurzen Sditzen das
Wesentliche der Gitarrentechnik von Carleva-
ro beschreiben?

Ich kam in der Arbeit an der Hochschule
an einen Punkt, an dem mein Professor sagte:
Du verschwendest zu viel Energie bei den
Bewegungen™. Das, was man mitteilen wollte,
ging in die falsche Richtung. Bei Carlevaro ist
es so, dass diese kompakte und kondensierte
Musiktheorie so verpackt ist, dass man, wenn
man sich ein bisschen damit beschiftigt, wirk-
lich Antworten bekommt: Antworten auf De-
tailfragen und dabei aber nicht den Blick auf
das Ganze verliert.

Was hat Dich zusdtzlich bei dem Erlernen
der Technik von Carlevaro unterstiitzt?

Ich war in der gliicklichen Lage, dass ich
angeregt durch einen Meisterkurs bei David
Russel auf die Alexander-Technik gekommen
bin, die darauf fufit, dass man listige und un-
giinstige Gewohnheiten durch neue positive-
re Gewohnheiten ersetzen kann. Der Slogan
von Alexander, .die Kraft der Verinderung
mitnehmen™, entspricht so sehr der Gitar-
rentechnik von Carlevaro. Die beiden haben
sich ja nicht gekannt. Soweit ich das weil3, hat
Carlevaro nichts von der Alexander-Technik
gewusst, aber sie hatten das gleiche Prin-
zip ,,Minimaler Aufwand fiir ein maximales
Resultat.” Im Nachhinein sehe ich, dass der
gliickliche Umstand, die Alexander-Technik
kennen gelernt zu haben, Vorrausetzung datiir
war, dass ich in meinem Alter nach dem Ab-
schluss des Konzertdiploms noch in der Lage
war, meine Spielweise so radikal umzustellen.
Und ich bin in der Lage, dass auch zu erkli-

'.;;mit_?el'hﬁrd‘m

ren, allerdings briuchte man dazu genii-
gend Zeit (lacht)...

Es ist also auch mdglich fiir forige-
schrittene Gitarristen, diese Technik zu
1 adaptieren?

Man kann sich umstellen. Es miissen
aber auch das ganze Drumherum und die
individuellen duBleren Zwiinge betrachtet
werden, also ist die Wahrscheinlichkeit
ehrlich gesagt nicht so grof3. Ich mochte
hier keine falschen Hoffungen wecken.
Du brauchst jemanden, der dich dabei be-
gleitet, denn du musst wirklich Gewohn-
heiten dndern. Und jeder weill aus eigener
Erfahrung, wie das Gefiihl ist, eine Sache.
die einem vertraut ist, die einem ans Herz ge-
wachsen ist, nur weil es rationell verniinftig
ist, plotzlich zu d@ndern. Das schafft man nur,
indem man sie durch eine andere sich positiv
anfiithlende Sache ersetzt. die dann auch wie-
der gewohnt wird. Aber das ist ein Prozess,
der nicht von heute auf morgen stattfinden
kann.

Dadurch werden wahrscheinlich aber
nicht nur die Gewohnheiten im Gitarrespiel
gedindert...

Die Gewohnheiten dndern sich allgemein.
Fiir mich war das ein toller Prozess. Ich habe
die Technik von F.M. Alexander unabhingig
von der Carlevaro-Schule erlernt. Durch mein
Begabtenstipendium wurde ich in die Lage
versetzt, beides parallel zu machen; zunéchst
unabhingig voneinander. Erst spiter konnte
ich dann Riickschliisse ziehen. Von dem Kor-
perbewusstsein, dass ich vom Lehrer der Ale-
xander-Technik vermittelt bekommen habe,
konnte ich bewusst vieles in meine Spielweise
der Gitarre nach der Carlevaro-Technik ein-
fliefen lassen. Es ging dann nahtlos ineinan-
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abgeschlossen und arbeitet immer noch in mir.
Es gibt immer wieder Kleinigkeiten und Puz-
zelsteine, die das Mosaik vervollstindigen.

Ich kann mich noch genau daran erinnern,
dass ich als Erstes mir einen grofien Spiegel
an die Wand geklebt habe und dann jede klei-
ne Bewegung bei meinem Gitarrenspiel be-
obachtet habe. Die ersten zwei Tage war ich
etwas verstort, da sich mein Gehirn erst daran
gewdhnen musste, alles spiegelverkehrt zu
sehen, aber dann wurde es selbstverstindlich,
und ich habe angefangen, wirklich bewusst
zu (iben und jede Kleinigkeit wahrzunehmen.
Man meint, man macht eine bestimmte Be-
wegung, aber stellt dann im Spiegel fest, dass
man sie in Wirklichkeit nicht macht.

Die grofite Umstellung fiir mich war zum
Beispiel der Daumen der rechten Hand. Die-
sen als Teil eines Ganzen zu verstehen, war
ein groBer Schritt, der Jahre gebraucht hat.

Es ist fiir Dich also ganz wichtig, Dich
nicht nur selbst zu héren, also was Du spielst,
sondern auch zu beobachten wie Du es
spielst?

Ja, eben auch wirklich das rein Mechani-
sche. Uber Jahre habe ich bestimmte Bewe-
gungen beobachtet, an denen es noch etwas
zu optimieren galt. Man hat gewisse Reflexe
schon einprogrammiert, die werden nicht ein-
fach geloscht. Es ist eben nicht so wie in ei-
nem Computer ,.Datei l6schen oder ersetzen.*
Man behilt auch Reflexe im Kérper, die die
Bewegung nicht optimal steuern. Die neuen
Gewohnheiten miissen also immer mehr in
den Vordergrund gebracht werden durch das
positive Gefiihl, das sie vermitteln, und umso
besser kann man mit ihnen arbeiten. Das war
etwas sehr Wichtiges, was ich von der Ale-
xander-Technik mitbekommen habe. Diese
positiven Gefithle kommen immer wieder un-
aufgefordert, wenn die Bewegung stimmt. Sie
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sagen Dir: .Das ist jetzt etwas Gutes™. Die-
ses Geftihl ist immer gleich, nicht nur beim
Gitarrespielen. sondern auch beim Skifahren
oder beim Schwimmen. Es ist so etwa das Ge-
fihl. das bei einem entsteht. wenn man z.B.
»~mousse au chocolat™ isst, wenn man es gerne
mag (lacht).

Bringt Dir diese neue Technik auch etwas
bei den Konzerten?

Ja sicher, nebenbei bemerkt sind die Vor-
bereitungen fiir ein Konzert auch ganz anders.
Man hat beim Konzert das Gefiihl, dass man
sicher ist, auch wenn da was Unerwiinschtes
passiert. Ich bekomme auch die Reaktionen
vom Publikum, dass es sehr locker und leicht
wirkt, wenn ich spicle. Dieses Gefiithl kommt
bei einem selber gar nicht immer auf. Ich bin
viel sensibler als frither und spiire kleine Ver-
spannungen, die mir frither nicht aufgefallen
wiiren und kann dann aber auf diese auch ent-
sprechend reagieren.

Du hast ja auch viele eigene Schiiler, die
w.a. auch sehr erfolgreich in Osterreich, Slo-
wenien und [talien bei |, Jugend Musiziert*-
Wettbewerben teilnehmen. Wendest Du da
auch diese Technik an?

Ja, und das ist flir mich riickblickend
betrachtet auch ein sehr gliicklicher Zufall.
[ch unterrichte zurzeit drei Nachmittage die
Woche, und zu Beginn war die Suche nach
geeigneter Literatur fiir den Unterricht ein
zentraler Punkt fiir mich. Ich war dann mehr
oder weniger gezwungen, eigene Kompositi-
onen fiir meine Schiiler zu schreiben, die das
technische Konzept von Carlevaro enthielten.
Ich schrieb leichte feine Kompositionen fiir
die Kinder. Dadurch, dass ich mit den Kindern
meist im Vorschulalter mit dem Unterricht
begann, habe ich auch selbst sehr viel gelernt
und wurde auch bestitigt, dass die Carlevaro-
Schule, so wie ich sie lehre, eine sehr natiir-
liche Art und Weise ist, die Gitarre zu spie-
len. Die Frage ist natiirlich, wie setzt man das
Konzept von Carlevaro im Unterricht um.
Mittlerweile ist ja nun ein Jahrzehnt nach dem
Tode von Carlevaro vergangen, und ich glau-
be es ist jetzt wirklich an der Zeit fiir mich,
meine eigenen Erfahrungen mit dem Konzept
in eine Schule zu fassen.

Wie wird diese Schule aussehen, und
wann wird sie erscheinen?

Ich habe viele Stiicke, beginnend von der
ersten Stunde tber die ersten drei Jahre des
Unterrichtens. Das Ganze ist so aufgebaut,
dass es auch Pidagogen, die sich etwas in
diese Richtung vertieft haben, anwenden kén-
nen, auch wenn Sie selbst die Technik nicht so
konsequent umsetzen kénnen. Die Schule soll
moglichst leicht verstindlich sein. Denn wie
schon erwihnt, ist es fiir einen Spieler nicht so
einfach, die Gewohnheiten umzustellen. Das

Wissen stellt nicht das Problem dar, sondern
mehr die Umsetzung.

Kdénnten in dem von Dir angesprochenen
Sommerkurs in Erlbach interessierte Gitarris-
ten und Pddagogen diese Techniken erlernen
und mitnehmen?

Durch diese von mir erwihnte Schule
konnten die Konzepte von Carlevaro wei-
ter gegeben werden. Wenn Ansitze bei den
Kursteilnehmern vorhanden sind, kann ich bei
Fragen die allermeisten Fragen bis ins Detail
erklidren. Was ich festgestellt habe, ist, dass in
der Theorie von Carlevaro gewisse Abliufe
sehr komplex erklért sind. Das ist hilfreich,
wenn man sich quasi wissenschaftlich mit
dem Gitarrespielen auseinander setzt. Dann ist
es wichtig, dass man Schritt fiir Schritt alles
nachvollziehen kann. Ich war an dieser Stel-
le gefordert, das Konzept fiir meine Schiiler,
die diese Sachverhalte bei Gott wenig interes-
sieren, so umzusetzen, dass es ihnen logisch
erscheint und binnen kiirzester Zeit selbstver-
stindlich ist, und dafiir muss ich Ansatzpunkte
bilden. Seit 1998 bin ich als Assistent in dem
Sommerkurs titig und habe neben der Alexan-
der-Technik immer neue Sachen dazu gelernt
und dabei verstanden, dass der spielerische
Aspekt, die Dinge zu erlernen, sehr wichtig
ist, sowohl fiir Profis als auch Laienmusiker.
Schlieflich geht man auf die Biihnen, um zu
spielen und nicht um Theorie zu erkldren.

Ich war bestrebt, hier Bilder fiir die Schii-
ler zu finden, so zum Beispiel fiir die Position
des rechten Arms auf der Zarge, der sich im
Gleichgewicht befindet. Hier verwende ich
das Beispiel einer Wippe, das den Schiilern
natiirlich sofort einleuchtet. Solche Kleinig-
keiten ergeben dann den natiirlichen Fluss.

Am zehnten Todestag spielst Du ja das Er-
offnungskonzert des Sommerkurses zu Ehren
von Carlevaro. Weifst Du schon, was Du dort
spielen wirst?

Ja, jedes Stiick, das ich spielen werde, hat
einen Bezug zu Carlevaro. Es gibt zum Bei-
spiel ein Stiick von Ponce, das er bearbeitet
hat, fiir das er nicht nur die Fingersiitze erstellt
hat, sondern auch die Stimmfiihrungen etwas
umgestellt hat, wodurch die Musik viel lufti-
ger und lebendiger wurde. Selbstverstindlich
spiele ich Stiicke von Carlevaro, zwei Etiiden
von Villa-Lobos, die ich mit ihm erarbeitet
habe, und ich spiele Eigenkompositionen. die
auf die kompositorischen Prinzipien Carleva-
ros Bezug nehmen. Es wird ein ca. 40-miniiti-
ges Programm werden.

Du spielst ja auch eine so genannte Car-
levaro-Gitarre bzw. eine Weiterentwicklung
dieser Gitarre. Ich glaube Du hast inzwischen
drei dieser Gitarren.

Die erste Gitarre dieser Art habe ich 1994
bei einem Konzert Carlevaros gehort. Ich er-



innere mich an einen sehr souveridnen Auf-
tritt des Meisters. In einem Alter, in dem
andere ihre Karriere lingst beendet haben,
spielte er ohne erkennbare Anstrengung.
Eine Woche spiter habe ich das gleiche
Konzert noch einmal in einem Raum mit
besserer Akustik gehdrt. Das hatte etwas!

1995 habe ich dann die erste Gitarre,
die Eberhard Kreul fir Carlevaro gebaut
hat, gespielt. Er hatte ja zwei gebaut, und
die eine hatte sich Abel ausgesucht. Nach
Jahren habe ich dann selber den Schritt
gewagt, und Eberhard hat mir 1999 eine
Gitarre gebaut. Es ist eine Herausforderung
gewesen, auf dieser Gitarre zu spielen. Jedes
Instrument hat Vor- und Nachteile, die es erst
zu begreifen gilt, und schrittweise konnte ich
dann mit dem Instrument arbeiten. Die Gitar-
ren, die Eberhard Kreul baut, brauchen eine
gewisse Einspielphase. Mit Hilfe vieler Ge-
spriche konnten wir Dinge verfeinern.

2001 habe ich dann auch meine erste CD
mit der Carlevaro-Gitarre aufgenommen. Eine
weitere Herausforderung, denn es war nicht
selbstverstandlich, sauber autzunehmen. Und
nach dem Tod von Carlevaro habe ich mich
dann mit Eberhard Kreul intensiv besprochen.
Ich begann die Kammermusik zu intensivie-
ren und hatte das Problem, dass mich meine
Kollegen nicht gut gehdrt haben, da das Ins-
trument so gebaut ist, dass es nach vorne ab-
strahlt. So hort der Spieler am wenigsten von
dem Instrument und auch derjenige, der neben
mir sitzt oder steht, hort mich nur leise. Eber-
hard Kreul hat sich dann entschlossen, das
Konzept der Carlevaro Gitarre beizubehalten
aber dahingehend abzuiindern, dass er die Gi-
tarre mit einem Schallloch baut. Allerdings
nicht dort, wo es tiblich war, sondern ganz
nahe am Halsansatz. Wir waren uns einig,
dass man es ausprobiert haben musste. Wenn
es nicht funktionieren wiirde, kinnte er es ja
verwerfen. Zu meinem Kurs in Tirol im No-
vember 2005 hat mich Eberhard Kreul dann
mit der ganz frischen Gitarre - die Saiten wa-
ren gerade zwei Tage drauf - besucht. Ich habe
die Gitarre noch vor meinem Konzert gespielt
und ich merkte sofort, wie sie bereits nach 10
Minuten regelrecht aufwachte. Das Wichtigste
war, dass das Konzept der Klangentwicklung
der eigentlichen Carlevaro-Gitarre in nichts
hinterher stand und dariiber hinaus mehr Fiille
beim Spieler selber brachte, und in den Bis-
sen hatte man mehr Maglichkeiten. Das war
der Einstieg der Carlevaro mit Schallloch.
Auffillig war, dass dieses Instrument leichter
zu spielen war. Es war weniger empfindlich
auf Nebengeridusche, was ich als sehr positiv
empfand.

Apropos Kammermusik: Welche Projekte
in dieser Hinsicht hast Du im Moment?

Kammermusik in kleinen Besetzungen
als Duo und sporadisch auch als Trio. Geplant

sind auch einige grofiere Sachen im Verlauf

der nichsten Jahre. Vor fiinf Jahren habe ich
in Kirnten einen Kammermusik-Kurs ins Le-
ben gerufen, eine Musikwerkstatt mit Schwer-
punkt Kammermusik, Gitarre im Zusammen-
spiel mit Streichern, Klavier und Flote. In der
Woche des Kurses entsteht Kammermusik in
verschiedenen Besetzungen, damit auch ge-
zeigt wird, dass die Gitarre im Rahmen mit
anderen Instrumenten harmoniert, damit ins-
besondere Gitarristen das sehen und erleben.
Der Kurs richtet sich an Spieler ab 10 Jahre,
wir haben aber auch viele Hausmusiker, die
ihr Leben lang Hausmusik gemacht haben.
Das macht irrsinnig Spal3, in einem Ambiente,
das den Werkstattcharakter unterstiitzt.

Des Weiteren bin ich in der gliicklichen
Lage, dass ich Bernarda Fink kennen gelernt
habe, die ihre Wurzeln in Argentinien, aber
auch in Slowenien hat. Ich konnte sie vor eini-
gen Jahren dazu iiberreden, den Gesangspart
meiner Kompositionen Kérntner Gegenwarts-
literatur zu tibernehmen. Viele Jahre spiter
haben wir eine CD aufgenommen, die 2008
erschienen ist und die eigentlich sehr erfolg-
reich ist. Ich finde, die Musik ist sehr stimmig
und die Gitarre kommt sehr gut zur Geltung.
Mit so einer exzellenten Musikerin und Sin-
gerin, wie es Bernarda Fink ist, war das Zu-
sammenspiel ein wirkliches Vergniigen. Aber
Bernarda sagt selbst, es ist eine grof3e Umstel-
lung von Klavier auf Gitarre. Heuer im Som-
mer wird es einen Liederabend geben, den wir
gemeinsam geben, der sicherlich spannend
wird.

Informationen zu deinen Konzertaktivitci-
ten finden sich auf deiner Homepage?

Ja, diese Homepage versuche ich immer
moglichst aktuell zu halten. Wenn die Zeit es
zuldsst, antworte ich auch gerne auf Emails.

Du hast ja auch eine neue CD heraus ge-
bracht.

Ja, die wollte ich eigentlich schon im
letzten Jahr herausbringen, aber es ergab sich
dann eben so, dass ich eine weitere Carle-
varo-Gitarre bekommen habe, mit schrigen
Biinden und doppeltem Boden, was in der
Kammermusik von Vorteil ist. Diese Gitar-
re brauchte eine gewisse Einspielzeit, wes-
wegen ich die Aufnahmen auf den Sommer

2010 verlegt habe. Diese CD »Espana plus
ultra« wird im Mirz erscheinen. Eine CD
mit spanischer Gitarrenmusik, wie der Titel
schon verrit. Und da das ja schon so oft das
Thema war, habe ich auch zeitgendssische
Kompositionen einflieen lassen. auch eine
Eigenkomposition, die sich auf Spanien be-
zieht. Sehr spannend fand ich auch die Stii-
cke von Gaspar Sanz der »Suite de Antigu-
as Danzas Espanolas« in Bearbeitung von
Abel Carlevaro. Das ist eigentlich mehr als
eine Bearbeitung, er hat dort schon direkt in
die Komposition eingegriffen. Ein Gemein-
schafisprojekt von Komponisten iiber Ge-
nerationen (lacht). Sehr spannend sind auch
die »La Folia Variationen« von F. Sor und M.
Giuliani. Ich finde es sehr wichtig, dass auf
dieser CD Kontraste gesetzt werden und die
Musik nicht einfach nur nacherzihlt wird.

Lieber Janez, ich danke Dir fiir das Ge-
spréich und wiinsche Dir alles Gute fiir Deine
kommenden Projekte. <<<

Werkverzeichnis Abel Carlevaro

Gitarre solo
Preludios americanos §
Cronomias (Sonata I)
Cinco Estudios - Home /illa-Lobos
Introduccion y Capricho
Aires de Vidalita
Milonga Oriental

Suite de Antiguas Danzas
Microestudios 1-20, 4 Bél
Cadencias I, 11y 111
Milonga Suite No, |
Milonga Suite No.2
Milonga para Ling
Alire de Malambo

Kammermusik / Q
Fantasia Cop
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Gitarre Modell ,,Carlevaro*
gebaut 1999 von Eberhard Kreul

Gak /111 25

solo und



